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Ime crkvice

Svetac Sv. Antun Padovanski ima razlicite regionalne
varijacije imena. U Tivtu je uobicajeno musko ime
Anton, pa se tako nazivaju i crkve posvecéene ovom
svecu — Sveti Anton. To ime se koristi i u ovom tekstu,
budu¢i da je ono uobi¢ajeno medu Tivéanima.

Crkvica Svetog Antona na Belanima, podignuta 1373.
godine, dio je kompleksa ljetnjikovca Pima Paskvali
¢ (Pima Pasquali), jednog u nizu ljetnjikovaca koje su
kotorski konti u srednjem vijeku imali na obali u
podnozju tivatske strane Vrmca'. Crkvica je mala
dimenzijama ali njena fizicka veli¢ina nije srazmjerna
kulturno-istorijskom znacaju koji ima, a Kkoji se
oCituje u njenom stoljetnom postojanju, u svemu Sto
je 0 njoj poznato, ali i u brojnim otvorenim pitanjima
nakoje, za sada, jos nemamo odgovore. To je najstarija
crkva posvecena Svetom Antonu u Boki kotorskoj,
e gdje se ovaj svetac veoma postuje i slavi.

e . U XVII stolje¢u je na padini poviSe Tivta podignuta
veca, zupna crkva, posveéena istom svecu koji je dugo
bio zastitnik Tivta, poStovan od svih njegovih gradana
bez obzira na njihovu vjeroispovjest.
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1 Mazibradi¢, Anita, Tivat kroz stolje¢a — mjesto kmetova i gospodara, Donja
Lastva, 2015. str. 148.

Anita Mazibrati¢ je u svojoj knjizi detaljno obradila arhivske podatke o
prisutnosti kotorske vlastele sa druge strane Vrmca, na prostoru danasnjeg
Tivta, o njihovim imanjima i vezama sa lokalnim stanovnistvom. Knjiga je
dragocjeni izvor podataka o imanju Pima Paskvali.
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Crkuvica sv Antona, ulje na lesonitu,
¥4 I. Piccolotto, 1942
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Povijest

Prezime Pima Paskvali u Kotoru se javlja u XVIII stolje¢u, kada je to bila jedna porodica sa
dvojnim prezimenom, nastala bra¢nim vezama izmedu clanova dvije familije — Pima i
Paskvaliz. Porodica Paskvali prisutna je u Kotoru ve¢ u XIV stoljeéu?, kao i porodica Pima koja
se odrzala do XVII stolje¢a*. Kao i brojne druge plemicke porodice iz Kotora, i Pime i Paskvali
su posjedovali imanja u Tivtu. Pime su bili vlasnici imanja koje je bracnim vezama i smréu
brace Pima, u jednom trenutku preslo u ruke Paskvalija.’

Nakon toga, tokom XVII i XVIII stoljeca, vrlo imuc¢na i uticajna porodica Ivanovi¢ iz Dobrote,
kupuje vise imanja u Tivtu, a medu njima i cijelo imanje ljetnjikovca Pima Paskvali.® Imanje je
tridesetih godina XX stolje¢a, usljed tadasnje reforme upravljanja poljoprivrednim
zemljiStem, preslo u vlasnistvo brojne porodice Belan koja je dugo radila i odrzavala imanje
za racun Ivanovica. Ivanoviéi se tome nijesu protivili.

Grbovi familija Pima, Paskvali i Ivanovié, ulje na platnu, rad Tanja Nikoli¢ 2022
Grbovi su slikani u okviru izlozbe "Tragovi vremena" Javne ustanove Muzej & Galerija Tivat

2 Mazibradi¢, Tivat kroz stolje¢a — mjesto kmetova i gospodara, str. 148.
3 Isto, str. 132.
4 TIsto, str. 145.

5 Isto, str. 133-134, 143, 150.

Paula Paskvali bila je udovica Lodovika Pime, te nakon smrti bra¢e Pima, Lodovika i Bernarda, imanje prelazi u ruke udovice, odnosno
porodice Paskvali. Istovremeno, kéi Bernarda Pime udata za Tripuna Paskvalija trazi da joj se vrati u vlasni$tvo imanje Pime, zemljiste i
vinograd sa pomo¢nim zgradama i kué¢om u Korvesu, a pretpostavlja se da se radi o imanju na Belane. Godine 1770. konte Andrija Lando
kupuje od rodaka Katarine i Elene, kéeri Marka Paskvalija Tusa, imanje koje 13 godina kasnije (1783) prodaje kapetanu Antonu
Kamenaroviéu iz Dobrote. Jo§ 1782. Jerolim Pima Paskvali Zivi u Tivtu.

6 Isto, str.207.
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Imanje 1 ljetnjikovac Pima Paskvali

Imanje Pima Paskvali sa ljetnjikovcem nalazi se na juznom kraju marine Kaliman, uz potok
Barovina koji teCe sjevernom granicom imanja i uliva se u more na pjeScanom nanosu Koji
zatvara marinu. Imanje danas nosi ime po poznatoj kotorskoj plemic¢koj porodici cije se prezime
javlja u XVIII stoljecu.

Imanje ljetnjikovca Pima Paskvali, podignutog u XIV stoljecu, bilo je opasano visokim kamenim
zidom. Na imanju se nalazilo niz gradevina: glavna stambena zgrada ljetnjikovca, pomoc¢ni
ekonomski objekat, odbrambeni bastion i crkvica. Ovo je uglavnom matrica po kojoj je gradena
vecina ljetnjikovaca na prostoru Tivta. Bio je to spoj ladanjske kuée i ekonomskih objekata, a sve
utvrdeno odbrambenim zidom. Na obali, ispred imanja, bilo je pristaniste za brodove” koji su u
to doba bili osnovno saobracajno sredstvo medu naseljima Boke. Svi objekti se pominju u
notarskom spisu ve¢ u prvoj polovini XVIII stoljeca®, pa se moze sa prilicnom sigurnoscu reci da
je imanje u pogledu organizacije prostora i sadrzaja ostalo nepromijenjeno sve do druge polovine
XX stoljeca, kada je vrt isparcelisan i izgradene individualne stambene kuce.

Glavna, stambena zgrada (ljetnjikovac) ima prizemlje i dva sprata. Iza, pod pravim uglom, na nju
se naslanja prizemna ekonomska zgrada. U prizemlju ljetnjikovca je mlin za masline i bunar
(pocuo). Na gornjim spratovima je bio stambeni prostor. Fasadni zidovi zidani su kamenom. Na
glavnoj fasadi su pravougaoni prozorski otvori rasporedeni u cetiri ose. Na drugom spratu, u
dvije sredisnje ose, nalaze se balkoni koji su ujedno jedini ukras na glavnoj fasadi zgrade.

7 Isto, str. 206;

Bozovi¢, G., Naselja i kuce tivatskog zaliva, CEP Beograd, Beograd, 1980. str.153;

Moskov, D. i Zlokovi¢, M., Kulturno istorijski spomenici na teritoriji Tivatske opstine, Monografija Tivat, ,Knjizevne novine®, Beograd,
,Veljko Vlahovi¢®, Beograd, 1983. str. 164.

PiSudi o ljetnjikoveu navode "poploc¢an put sa ¢ijih su se strana nalazile kamene kolone sa zanimljivim kapitelima".

Pizuli dijelom i danas postoje ali u njima nema tragova kolona niti ih ima u sje¢anju nekadasnjih stanovnika odnosno vlasnika ljetnjikovca.

8 Isto, Mazibradié, Tivat kroz stolje¢a — mjesto kmetova i gospodara, str. 141,142.

Imanje Pima Paskvali se pominje u notarskim spisima veé¢ u XVII stolje¢u. Don Vicko Antov Paskvali, godine 1734. daje u trajni najam
Niku Bozovom, zvanom OdZa, iz Crnog Plata, kao i njegovim nasljednicima (i potomcima), dva komada zemljista iz svoga posjeda u Tivtu,
nesto pod lozom, a nesto za sijanje, u predjelu Korves. U ugovoru o najmu, temeljem Statuta grada Kotora, izri¢ito se naglasava da se u
najam ne daje ni kuéa, ni pergola, ni ostava, ni guvno, ni kru$na pe¢, ni vrt, ni agrumi ni crkvica, kao ni put koji pripada kuéi.

Cetvorovodni krov bio je pokriven konalicom. Prostor ispred glavne zgrade prema moru bio je
vrt. U visokom kamenom zidu na zapadnoj strani je reprezentativna kapija, polukruzno zavrsena.
Od ulazne kapije do objekta vodi Setnica, sa obje strane ogradena pizulima kakvima je bio oivicen
i prostor oko kuée. Uz kameni zid, na sjeverozapadnom uglu je okrugla kamena kula, bastion,
zavrsena terasom na koju vode jednokrake kamene stepenice prislonjene uz ogradni zid. Na
krovu kule je guvno, ispod je magacin, spremiste, nadsvoden kupolom zidanom kamenom. Uzduz
sjevernog zida, pruza se potok Barovina koji se uliva u more pored kuc¢e Fazo. U odbrambenom
zidu su na odredenom razmaku ugradeni kameni blokovi, u sredini Suplji poput cijevi. Najednom
kraju kamene cijevi nalaze se drvene vratnice koje su branile vodi iz potoka da se izliva na imanje,
a podizane su kada je ta voda bila potrebna za navodnjavanje vrta na imanju. Bio je to jedinstven
sistem navodnjavanja. Kameni ogradni zid duz juzne granice imanja poruSen je u doba
austrougarske vladavine radi izgradnje puta .

Iako u vrlo losem fizickom stanju, i sa novim stambenim objektima koji su nikli na prostoru
nekadasnjeg vrta i devalvirali istorijsku i pejzaznu vrijednost prostora, ovo je i danas najbolje
ocuvani srednjevjekovni ljetnjikovac na Tivatskoj obali, koji posjeduje autenticnu spoljasnjost i
unutrasnju organizaciju prostora, originalnu konstrukciju i materijale, kao i sa¢uvane pratece
objekte (bastion, dio zida, ekonomski objekat, crkvica).

Rompleks Pima Pasquali, rekonstrukcija izvornog izgleda, crtez G. Bozovi¢  Tlocrt osnove ljetnjikovca




Crkvica Svetog Antona Padovanskog

Crkvica Svetog Antona Padovanskog je veoma
vrijedan objekat u kompleksu Pima Paskvali.
Nalazi se u sredini prilazne Setnice, sa njene
desne strane. Kapelica je dimenzijama mala
gradevina pravougaone osnove. Prema
natpisu na preslici, podignuta je 1373. godine,
moguce i da je izgradena prije ljetnjikovca na
¢ijem imanju se nalazi.

Orijentisana je u pravcu sjever-jug. Glavna
fasada je na sjevernoj strani i na njoj je ulaz, a
nad njim zvonik na preslicu sa jednim
otvorom za zvono. Unutrasnji prostor je
zasveden polukruznim svodom. Zidovi su
zidani kamenom, blokovi su nejednaki i
grubo obradeni, debljina zidova izmedu 60 i
70 cm, osim sjevernog ulaznog procelja ciji
zid je debeo izmedu 20 i 28 cm. Vezivno
sredstvo je kre¢ni malter. Sjeverna fasada je
zidana grubo tesanim kamenom, mjestimi¢cno
se vidi i ispuna od opeke, a vezivni malter je
neujednacene debljine. Na fasadi se jasno
ocrtava linija unutrasnjeg svoda i bo¢nih
zidova sa kojima zid fasade nema
konstruktivnu vezu. Nacin zidanja sjeverne
fasade i razliciti materijali ukazuju da je ona
bila malterisana, odnosno da je zidana da
bude malterisana. Na sjevernoj fasadi su
vrata uokvirena profiliranim dovratnikom od

bijelog kamena. Unutar crkvice, lijevo i desno
od ulaza su ovalni otvori. Sa donje strane
desnog otvora (gledajuci spolja) ugradena je
kamena Skropionica, tako da se do nje moze
doseci rukom i spolja. Stepenice kojima se
silazi u kapelicu su sa obje strane uokvirene
zardinjerama Kkoje su napravljene od kamenih
blokova koji su bili dio sistema za
navodnjavanje imanja. Nad ulazom je kameni
Kkip sveca a nad njim, ispod preslice, okulus
sa ugrazenom Sestolisnom rozetom. Pod
kapele je nizi od okolnog terena, pa se u nju
silazi sa tri kamena stepenika visine 15 cm.
Suprotno ulazu je oltar prislonjen uz juzni
zid, zidan grubo obradenim kamenom i
pokriven jednako tako prili¢no grubo
obradenom kamenom plocom, cija je lijeva
strana odlomljena (ili je tako donesena sa
nekog drugog objekta?). Krov kapelice je
dvovodni i pokriven je konalicom. Kapelica je
danas prakti¢no u dvoristu susjednog
stambenog objekta ¢iji je nivo visociji u
odnosu na pristupnu stazu kapeli, pa je
crkvica time jos dodatno urasla u teren.
Niski pod kapelice, nizi od okolnog terena,
kao i blizina mora, za svake juzine i duzih
kisnih perioda cine da se kapelica puni
vodom koja nema kuda oticati, pa je
unutrasnjost kapelice poput bazena. Na podu

Ogradni zid kompleksa sa bastionom, sjeverozapadna strana (2024), foto M Nikoli¢

4

;EE .

il

9




Izgled ljetnji

Ljetnjikovac izmedu dv

kovca sa prednje strane (zapad),
foto B. Lanceroti

10

Kamena cijev za navodnjavanje
u ogradnom zidu kompleksa, foto M. Nikoli¢

kapelice su polozZene tavele, ali su one iz
novijeg perioda. Izvorno je pod bio poplocan
kamenim plocama dimenzija 28 x 28 cm u
bijeloj i crvenoj boji, sloZenim u rasteru
sahovskog polja®. Skidanjem tavela treba
utvrditi jesu li kamene ploce joS uvijek ispod
tavela ili su uklonjene prilikom njihove
ugradnje.

Lijevo i desno od ulaza je po jedan stoljetni
cempres Kkoji su rastom debla gotovo
naslonjeni na uglove sjeverne fasade. Ova
stabla, koja nakon stoljec¢a rasta uveliko
nadvisuju crkvicu, sada su ve¢ postala njen
vizuelni dio, znak da je ona tu i da je oni
cuvaju. Tesko je racionalno procijeniti njihov
uticaj na samu konstrukciju crkvice, a tesko
bi je bilo i zamisliti bez ta dva markantna
c¢empresa sa kojima ¢ini izvanrednu
ambijentalnu cjelinu.

Brojna su pitanja otvorena i traze dalja
istrazivanja:

Izgled ljetnjikovca sa zadnje strane (istok), 2024,
foto M Nikoli¢

Moguce je i da je kapelica izvorno na
sjevernoj strani bila otvorena, a da je
sadasnja fasada ozidana naknadno.
Ovo je tek mogucnost, temeljena na
postojanju brojnih kapelica pored
puta koje se ¢esto srijecu, ali je ne
mozemo potkrijepiti istorijskim
dokazima; velicina kapele takode ne
ide u prilog ovakvoj mogucénosti jer su
kapelice pored puteva uglavnom
manje od ove crkvice.

Nema sigurnog objasnjenja zasto je
crkvica ukopana u okolni teren, zbog
cega joj je cesto pod prekriven vodom i
vlaga stalno prisutna. Otvoreno je
pitanje je li crkvica ukopana prilikom
gradnje ili je to posljedica kasnijeg
nasipanja okolnog terena.
Nesrazmjerne dimenzije ulaza u
odnosu na malu fasadu, masivni
nadvratnik i rozeta unutar prostora ...
izazivaju pitanja jesu li radeni za ovu
kapelicu ili su to elementi sa neke
druge gradevine.

Zasto su grbovi 97 kotorskih
plemenitaskih familija prikazani na
jednom mjestu, u tako malenoj i u to
doba dalekoj crkvici? Je li to bila
inspiracija slikara ili je postojao dublji
razlog?

9 Bogkovi¢, Purde, ,Dve bokeljske crkve®, Glasnik narodnog univerziteta Boke Kotorske, god. VI, VII, br.1-4, Narodni

univerzitet Boke Kotorske, Kotor, 1940. str. 32.




Arhitektonski snimak, M. Nikoli¢ i I. Lolin

12

Enterijer crkvice Sv. Antona u Tivtu

,S1 queris miracula®

U kapelu Svetog Antona ulazi se kroz niski portal na cijoj gredi je uklesan naslov himne: ,,Si
queris miracula “ - Ako trazis cuda.

Prilikom ulaska potrebno je sagnuti glavu i pazljivo napraviti korak preko tri stepenika kojima
se silazi do poda kapele,* tako da se oni koji ulaze nekad i nesvjesno klanjaju kamenom Kipu
Svetog Antona koji se nalazi nad ulazom."

Kip je visine 36 cm. Postavljen je na postamentu dimenzija 16,5 x 9 cm, nad centralnim dijelom
masivnog ulaznog portala. Postament na prednjoj strani ima plitki otvor u kamenu u koji se
moze ostaviti prilog. Sveti Anton je predstavljen u stojecem polozaju. Obucen je u franjevacki
habit, uvezan konopom sa opleckom na ledima. Lijevu ruku je prislonio na grudi, dok je desna
ruka polozena niz desni bok. Desna saka je oSteéena. Polozaj rukava ukazuje na moguénost da
je u ovoj ruci nesto drzao.” Lik je oblikovan plasticno uz municioznu obradu detalja; kosa, nos,
o¢i, nabori na habitu, ¢vorovi na pojasu. Kip je prekriven kalcinacijama, slojevima lisajeva i
necisto¢ama. Skulptura je pazljivo opticki istrazena, ali podaci o bojenom sloju nijesu uoceni.”

10 Pod kapele je nizi od okolnog terena za oko 40-45 cm.

11 Praznik Svetog Antona Padovanskog, koji se po kalendaru Katolicke crkve obiljezava 13. juna, proslavlja se Sirom Boke kotorske. Sveti
Anton je poslije Gospe najpostovaniji svetac u Boki. Postao je patron tivatske Zupe i zastitnik grada Tivta 1734. godine kada je izgradena
nova zupna crkva njemu u c¢ast.

12 Predstavu ¢e biti moguce detaljnije analizirati tokom sprovodenja konzervatorskih mjera tj. tokom procesa ¢iS¢enja. Desna ruka je
oste¢ena. Mozda je u njoj drzao, cvijet ljiljana kao znak ¢istote i kreposti, ili knjigu? U starijim prikazima, Sveti Anton se nije prikazivao sa
djetetom. Prikazi sa djetetom, Isusom, vezu se za period renesanse.

13 Mogucénost da je kip bio obojen potrebno je detaljnije provjeriti prilikom sprovodenja konzervatorskih mjera.

13



Kip Svetog Antona,

foto N. Stanici¢

Sjeverna fasada, polozaj kipa,
okulisa i zvonika, foto 7. Greurevié

14

Himnu ¢iji je naslov uklesan u monumentalnoj gredi nad ulaznim portalom u ovu malu kapelu,
komponovao je Julien de Spire™ u cast Svetog Antona u periodu kada je on kanonizovan, u
prvoj polovini XIII stolje¢a.”

Nad ulazom se nalazi okulus, precnika 40 cm, ispunjen sa Sest cvijetnih latica, ili ,,Sestokrakom
zvijezdom*, kako ovu rozetu opisuje Boskovi¢'®. Sam otvor je dio veceg kamenog bloka koji je
u donjem dijelu u obliku kvadrata dok se u gornjem dijelu tanji. Iznad okulisa je uklesan
trouglasti ukras, tako da cjelina zajedno sa zvonikom djeluje uskladeno. Na profilisani obod
okulisa naslonjena je sveceva glava, Sto svjedoci da je Kip postavljen posto je formiran okulis.
Kip je postavljen preko omalterisanog zida (malter zalazi iza kipa). Istovremeno, na samim
laticama okulisa nalaze se ostaci maltera, sto ukazuje da su i ovi precizno izradeni djelovi
kamene plastike bili omalterisani. Djeluje kao da je rozeta u sekundarnoj upotrebi.

P mw *ww
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Natpzs lznad ulaza u Ifapelu ST queris mzmcula “ foto N. Stamczc

14 Julien de Spire, kompozitor, pjesnik i istori¢ar XIII stolje¢a. Umro je 1240. godine. Stih iz naslova himne ukazuje na povezanost ove
relativno daleke sredine sa izvorima hriséanstva, a istovremeno ukazuje i na autora koncepta ,ukrasavanja“ kapele koji je bio obrazovan i
dobro upuéen u prilike tog vremena, sa jasnom vizijom poruke koju je Zelio da prenese.

Ovo je i najstarija crkvica u Boki posveéena ovom svetitelju.

15 Badurina, Andelko, Lekstkon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog hriséanstva, Krs¢anska sadasnjost, Zagreb, 1990. str. 119, 120.
Sveti Anton Padovanski je roden u Lisabonu u XIII stolje¢u. Prvo je bio sljedbenik Svetog Augustina i ¢lan njegovog reda, ali saznavsi za
Svetog Franju potrazio ga je u Assisiju i prikljucio se franjevackom redu. Sveti Franjo naziva ¢lanove svoga reda fratri minori, $to znaci
,mala braca“, a Sveti Anton Padovanski je bio jedan od njegovih najpoStovanijih pristalica. Postoji podatak da mu se Sveti Franjo li¢no
ukazao za vrijeme njegove propovijedi u Assisiju, i to sa ispruzenim rukama u obliku krsta. Sveti Anton je glavni zastitnik grada Padove.

16 Isto, Boskovi¢, ,Dve bokeljske crkve®, str. 32.
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Nad sjevernom fasadom izdize se mali, elegantni zvonik na preslicu, na ¢ijem vrhu se nalazi
erb" porodice Paskvali.® Stit je skoro ovalan. Razdijeljen je horizontalnim gredicama na tri
dijela. U gornjem dijelu je petozupcana kruna, u srednjem dijelu je patka okrenuta na desnu
stranu, a u donjem dijelu su tri kose grede okrenute ka lijevo. Na grbu nijesu primjeéeni podaci
0 bojenom sloju.” Na luku zvonika uklesan je natpis ispisan latinskim alfabetom. Natpis je
procitao i preveo P. Serovi¢, pa ga donosimo u njegovom ¢itanju i prevodu:
.Qua rex Tvartko fide voluit violare coroa

En fulget meritis ipsa dicta suis*”
U prevodu: ,Ona ista vjera koju je kralj Tvrtko htio da povrijedi krunom evo se sjaji posSto je
njegovim zaslugama svecano priznata.“** Luk zvonika je isklesan iz jednog komada. Na
njegovom istocnom dijelu se pojavila pukotina koja bi mogla da utice na njegovu stabilnost.

17Vukasovi¢, Mirko, Grboui kotorskih i peraskih plemickih porodica, Vukéevié Uliks-Kotor, Vesmark-Beograd, 2008, str. 92 (table Paskvali:
230, 231, 232, 233, nedostaje tabla 229 tj. prikaz ovog grba).

18 Hajer od Rozenfelda, Fridrih (Carl Georg Friedrich Heyer von Rosenfeld, 1873), Grbounik kraljevine Dalmacije, priredio J. Martinovic,
Ekslibris drustvo Vojvodine, Novi Sad, 2017. (prikazi grbova porodice Paskvali prikazani su na tabli X1I).

Ovdje koristimo opise koje donosi Vukasovi¢ (2008): Grb porodice kod Heyera (tabla X, br. 57, 58, 59) je predstavljen sa tri varijante.
Prva: Stit srebrne boje podijeljen na tri dijela sa dvije horizontalne grede zlatne boje. U gornjem dijelu je zlatna kruna, u srednjem patka
okrenuta udesno zlatne boje, a u donjem dijelu su tri kose, paralelne grede (odozdo zdesna ulijevo), zelene boje.

Druga: Stit plave boje podijeljen horizontalnom gredom na dva dijela. U drugom dijelu je patka srebrne boje okrenuta udesno, a u donjem
su tri kose paralelne grede (odozdo zdesna ulijevo) zlatne boje.

Treéa: Stit plave boje podijeljen horizontalnom gredom na dva dijela. U gornjem dijelu nad patkom manje veli¢ine srebrne boje, nalazi se
zlatna kruna, u donjem su tri kose paralelne grede (odozdo zdesna ulijevo) zlatne boje.

Ovom prilikom koristimo i tekstualni opis prve varijante grba, ukrasa i plasta Hajera od Rozenfelda, str. 68, da bi buduce istrazivace i
konzervatore uputili u $to vise uocenih podataka. Uz napomenu da je upravo ova varijanta grba predstavljena na zvoniku i na sjevernom
zidu iznad vrata u unutrasnjosti kapele. Grb: prema c.k. priznanju (brae Marka i Antona de Paskvali iz Kotora) od 1. maja 1825; dvijema
zlatnim nitima, na tri jednaka dijela poprijeko podijeljen stit, gore u srebrnom zlatna lisnata kruna; u sredini, takode srebrnoj, prirodna
divlja patka; donji dio je Sestostruko podijeljen srebrnim i zlatnim linijama ukoSenim na desno. Ukras: zlatno, zeleno i srebrno pero. Plast:
desno, zeleno-zlatni, lijevo, zeleno-srebrni.

Smatramo da je vazno naglasiti neophodnost da se prilikom sprovodenja konzervatorskih mjera na ovom slikarstvu kao izvor koriste
heraldicka znacenja i opisi primijenjenih boja. Misljenja smo da ih se autor slikarstva pridrzavao.

19 Tokom sprovodenja konzervatorskih mjera, potrebno je detaljnije ispitati ovu moguénost jer je prednja fasada kapele bila omalterisana,
mozda i obojena (crveni malter), pa je zato potrebno posebno analizirati grb porodice Paskvali na zvoniku i moguénost da je bio obojen.

20 Serovié, Petar, ,Natpis sa imenom kralja Tvrtka na starinskoj crkvici Sv. Antuna u Tivtu®, Glasnik narodnog univerziteta Boke Kotorske,
god. V, br.1-4, Bokeska stamparija Kotor, 1939. str.31-34.

Prema Seroviéu, natpis donosi i Pel¢i¢, J., u knjizi ,Memorie storiche Bocche di Cattaro na str. 130, i Stratimirovié, ., ,O proslosti i
neimarstvu Boke Kotorske®, Spomenik srpske kraljevske akademije XXVIII, str. 7, ali je njihovo Citanje natpisa razlicito.

Ovom prilikom, a na osnovu provijere podataka in situ, prihvatamo ¢itanje i prevod Seroviéa, kao i tumadenje da se spomen ,povrede viere*
odnosi na prihvatanje krune u manastiru MileSeva, a da se zapis da se ona ,evo sjaji posto je njegovim zaslugama svec¢ano priznata“ odnosi
na ponovno krunisanje u rimokatoli¢koj crkvi o kojem po P. Seroviéu govori M. Perojevié¢ u ¢lanku ,Krunisanje kralja Tvrtka I* u boziénom
prilogu ,Jugoslovenskog lista®, godine 1937. Serovi¢ smatra da je Tvrtko svojim krunisanjem u pravoslavnoj crkvi povrijedio kotorsko
plemstvo, ali i da je svojim ponovnim krunisanjem u katoli¢koj crkvi popravio ugled ili pomogao, zastitio i javno ispovjedio katolicku vjeru,
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Na stubi¢ima zvonika uklesana su slova S. A. (Sveti Anton), a na bazama zvonika je uklesana
godina MCCCLXXIII (1373)*. U zvoniku se nalazi zvono manjih dimenzija.

Sjeverna fasada je bila omalterisana. Sacuvani podaci o malteru pronalaze se na cijeloj povrsini
zida. Malter se tanji prema portalu, a sli¢nih je optickih karakteristika kao i najstariji sloj
maltera u unutrasnjosti na kojem je slikano. Radi se o krecu i raznobojnom agregatu pijeska,
razlicite granulacije. Uocljiva su zrna sivog i crvenog pijeska.?* Povezanost maltera na fasadi i
u unutrasnjosti kapele moze se pratiti preko skropionica koje su bile omalterisane. Istocni,
zapadni i juzni zid kapele ozidani su od obradenih kvadara krec¢njaka slozenih u redove Sirine
oko 24 c¢cm. Na ovim zidovima ne pronalazimo tragove maltera, pa zakljucujemo da nijesu bili
omalterisani. Interesantno je ovdje napomenuti da je kapela neobic¢no zidana. Prvo su sazidani
zidovi i svod, a zatim je ispunjen sjeverni zid. Ovaj zid je zidan kao zapuna, nepravilnim
komadima kamena i komadima cigle. Debljina sjevernog zida je izmedu 20 i 24 cm, dok je
debljina isto¢nog, zapadnog i juznog zida, izmedu 60 i 70 cm. Zidovi su prili¢no rusti¢no i
nepravilno zidani. Na djelovima svoda, posebno na zapadnoj strani, konstatovane su vece
neravnine u vidu trbuha.”

Enterijer kapele je jednostavno rijesen. Unutrasnjost je osvijetljena velikim ulaznim otvorom
na sjevernom zidu, Sestokrakom rozetom iznad ulaza i malim otvorima za Skropionice, koje se
nalaze u unutrasnjosti lijevo i desno od ulaza.

U kapeli zaticemo dva sloja dekorativnog slikarstva. Prvi, i najstariji, koji na osnovu dostupnih
podataka i povijesno-umjetnickih analiza vezemo za kraj XIV stoljeca . Radi se o dekorativnom
slikarstvu koje ima svoju povijesnu podlogu. Vrijednost ovog slikarstva su ocuvani heraldicki

$to mu se ovim zapisom priznaje. Istovremeno, prihvatamo razmigljanje koje Serovi¢ pazljivo iznosi, da je crkvica mogla biti koncipirana
kao cjelina i poslije 1373. godine, a da se njome ,slavi® dogadaj koji se odnosi na 1373. i mozda neki ustupak koji je Tvrtko napravio prema
kotorskom plemstvu. Ove podatke bi trebalo provjeriti pazljivijim istrazivanjem povijesnih ¢injenica.

21 Napomena: orijentacija crkve — pravac istok-zapad — koja je u stru¢noj literaturi prihvacena (Bogkovié¢, 1940; Mogkov i Zlokovi¢, 1983)
nije ispravna. Crkva je orijentisana u pravcu sjever-jug.

22 Potrebno je uraditi fizicko-hemijska ispitivanja maltera na fasadi i maltera u unutrasnjosti koji se veze za slikarstvo XIV stoljeca, kao i
njihovo uporedivanje.

23Vrlo oprezno iznosimo pretpostavku da se mozda na ovom mjestu vec¢ nalazio poluzasvodeni, otvoreni objekat, pravougaone osnove, koji
je u kapelu pretvoren tako §to su ugradeni monumentalni portal, Skropionice, rozeta i zvonik, a zatim je sjeverni zid formiran recentnim
materijalom. Zid je zatim zasticen od vlage i vizuelno uskladen malterisanjem.
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elementi. Na svodu kapelice u tri reda, ukupne Sirine oko 9o c¢m, (svaki red oko 30 cm),
prikazano je po 14 grbova, ukupno 84 grba. Na sjevernom zidu prikazana su jos tri grba, jedan
na centralnom dijelu zida iznad vrata, dva visocije lijevo i desno od vrata. Ukupno 87 grbova.
Nad grbovima su crnom bojom ispisani nazivi porodica kojima su grbovi pripadali. Izbor boja
je vezan za izvorna heraldicka znacenja prikazanih grbova bokeskog (kotorskog) plemstva. Na
centralnom dijelu svoda, prikazana je zvijezda. Preovladava zuti tonalitet kao imitacija zlata. O
svodu, Rossi pise: ,Na svodu se takoder tek razabire lik zvijezde koja je mogla imati 12 trakova,
a pruzala se skoro po duljini cijelog svoda, nu i na njoj se postogod tek boje opaza (ponajvise
zute) i to memlom pomijesane.“*

~ A \.;‘-' ol -_“.'

Detalj, zapadni dio svoda, foto N. Stanici¢ Zapadni dio svoda, detalj, foto N. Stanici¢

24 Rossi, Anton, ,Starinska crkvica Sv. Antuna Padovanskog u Tivtu®, Glasnik sv Ante Padovanskog, Visoko, 1 srpnja, 1910. str. 110.
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Dio svoda na zapadnoj strani sa prikazima grbova, foto ¥. Greurevié (mart, 2024)
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Centralni grb nad ulazom na sjevernom zidu je grb porodice Paskvali. Ivice Stita grba su
zaobljene u donjem dijelu dok su u gornjem prosirene i ostrih uglova. Stit je razdijeljen
horizontalnim gredicama na tri dijela. U gornjem dijelu je petozupcana kruna naslikana
tamnijim okerom koji imitira zlato (na kruni se razaznaju ukrasi), u srednjem dijelu je patka
okrenuta na desnu stranu, nacrtana tamnijim tonom smede boje, obojena bijelom bojom, a u
donjem dijelu su tri kose grede okrenute odozdo zdesna ulijevo, obojene tamnim i svijetlim
okerom Kkoji se naizmjeni¢no smjenjuju. Oko Stita su naslikani ukras i plast, ali se njihove
likovne i heraldicke vrijednosti veoma tesko razaznaju ispod naslaga kalcinisanih soli i
necistoca. Radi se o istoj varijanti grba porodice Paskvali kao i na zvoniku. Nad samim ulazom,
izmedu otvora za vrata i grba porodice Paskvali, ispisan je natpis latinskim alfabetom, crnim
slovima. Natpis je Sirine vrata, i zauzima cetiri reda. OStecen je u donjem dijelu sa unutrasnje
strane kamenog nadvratnika i na uglu prema isto¢noj strani. Na osnovu ostataka djelova slova,
moze se pretpostaviti da je bio ispisan u pet redova i da je posljednji red oStecen, tako da je
ovo samo dio natpisa.

Donosimo ga u prepisu i ¢itanju P. Seroviéa i J. Pel¢ic¢a (u zagradama):

MCCCCLXX Anno) / Regi nominis el muneris

/ magnanimit (atem) / hoc stemalle) antiqua, nobilita (s) / hoc tempor (ibus omnibus) /
aterna(vit)®.

WStaro je plemstvo ovom krunom, sada i za sva vremena, ovjekovjecilo velikodusje kraljeva imena
I dara® (prevod Marovi¢, M.)** Znacenje natpisa je jedino do sada, iako malo slobodnije,
tumacio Rosi: ,,Samo je grb u srijedi sacuvan. Predstavlja grb porodice Paskvalic¢a, a ispod grba
je takodjer dosta dobro sacuvan i natpis, koji podsje¢a na bosanskog kralja Tvrtka, te navagja
kako je njegovim ,velikodusjen“ (:magnanimitate bio ovaj grb uresen kraljevskom krunom.“*
Pomen Krune u natpisu se odnosi na krunu u grbu porodice Paskvali ispod kojeg se natpis
nalazi.

25 Isto. Mazibradié, Tivat kroz stoljeéa — mjesto kmetova i gospodara, str. 207. Natpis je proc¢itao Serovié, P. a dopunio Deléié, J. (slovima
u malim zagradama). Mazibradi¢ donosi zapis sa dopunama. Ne moZemo potvrditi da in situ pronalazimo dopune koje sugerise DelCic.

26 Zahvaljujemo koleginici Maji Marovi¢ na prevodu natpisa, pomoci oko tumacenja i paznji koju nam je posvetila tokom analiziranja ovog
istrazivackog problema.

27 Isto, Rosst, ,Starinska crkvica Sv. Antuna Padovanskog u Tivtu®, str. 110.
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Natpis nad ulasom, grb porodice Paskvali i okulis, foto 7. Grgurevi¢ (mart, 2024)
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Iznad grba nalazi se otvor okulisa koji se spolja prema unutra Siri. Njegov precnik u
unutrasnjosti je 60 cm. Otvor je omalterisan malterom Kkoji se povezuje sa najstarijim slojem
slikarstva.*

U donjoj zoni na sjevernom zidu, razaznajemo tragove stubova u zlatno-zutom tonalitetu
(svjetliji oker). Bojeni sloj je prekriven kalcinacijama i raznim vrstama necistoca, tako da ne
mozemo sa sigurnoScu tvrditi da li se radi o stubovima ili nekom drugom dekorativnom
rjesenju. Na istom zidu, na povrsinama lijevo i desno od centralnog grba, uocavamo i druge
motive u naznakama. Kao da se razaznaje crtez ribe, mada to ne mozemo sa sigurnoscu tvrditi.

Naspram ulaza u crkvu, pri juznom zidu, nalazi se oltar. Oltar je koncipiran od oltarne ploce i
zidanog postamenta. Oltarna ploca je dimenzija 133 x 75 cm, debljine oko 18 cm. S gornje strane
je ravna, sa otvorom za relikviju. S donje strane je neobradena. S prednje strane je profilisana
i ima dva manja kvadratna otvora (1 x 1 ¢m), za koja Rossi smatra su otvori za kacenje
antipedija®. Opis Boskovica iz 1940. godine glasi: ., Zidana casna trpeza koja se nalazi uz isto¢ni
zid, prvobitna je, jer se preko njenih vertikalnih povrsina produzuje zivopis, koji, izblijedio i
jako ostec¢en pokriva cijelu unutrasnjost kapelice.“3° Tragovi maltera sa bojenim slojem jos
uvijek su sacuvani na prednjoj i na bo¢nim stranama postamenta. Na samoj plo¢i ne
pronalazimo tragove bojenog sloja. Ploca je odlomljena u jugoistocnom uglu.*

Na juznom zidu, iznad oltara, predstavljena je stojec¢a figura Svetog Antona. Figura je u
potpunosti izblijedela a na mjestu gdje bi trebalo da se nalazi svetiteljeva glava, izbijen je dio
zida i uzidana je kamena rozeta u vidu krsta.>* Rossi o ovoj predstavi pise: ,Nad oltarom se

28 Zbog otvora okulisa, gornji ukras $tita porodice Paskvali nije zavrsen.

29 Isto, Rossi, str. 110.

S obzirom da je oltar bio oslikan, skloni smo da i ovaj detalj na oltarnoj plo¢i posmatramo kao podatak o njenoj sekundarnoj upotrebi.
30 Isto, Boskovié, ,Dve bokeljske crkve®, str. 31-33.

31 Po nasem misljenju, plo¢a je mogla biti donesena sa nekog drugog objekta i prilagodena novoj namjeni.

32 Ne raspolazemo podacima o tome kada je rozeta uzidana u ovaj zid. Rossi je 1910. ne pominje, kao ni Boskovi¢ 1940.
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razabire da je bila Sveceva slika na vapnu naslikana, ali se danas tek pokoji tracak boje opaza,
a ostalo je usled vlage sve unisteno i memlom prekriveno.“»

Istocni i zapadni zid su od svoda odijeljeni jednostavno profilisanim kamenim vijencem.
Vijenac je Sirine 11 cm i nalazi se na visini 194 cm od poda. Vijenac je bio oslikan, te na taj nacin
uskladen sa tonalitetom u crkvi. Podaci o slikarstvu sacuvani su na isto¢noj i zapadnoj strani
vijenca, lijevo i desno od ulaza u duzini oko 40 cm. Bojeni sloj je nanesen na tankom malteru
kojim je prevucena kamena povrsina. Za slikanje su upotrijebljene dvije boje: crvena s gornje
strane i zuta (oker) s donje strane.

= R L

Podaci o slikarstou na vijencu — sjeverozapadni ugao, foto 7. Greurevic (april, 2024)

33 Isto, Rossi, str. 109-111.
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Ostaci najstarijeg sloja slikarstva koje datiramo u XIV stolje¢e sa¢uvani su na sjevernom i
juznom zidu, na djelovima vijenca na isto¢nom i zapadnom zidu, na svodu od vijenca prema
tjemenu, kao i manji fragmenti na stubu koji nosi oltarsku trpezu. Slikarstvo je naneseno na
sloju kre¢no-pjescanog maltera cija debljina zavisi od ravnina dijela zida na koji je nanesen i
varira izmedu 0,51 2,5 cm.

Slikarstvo je popravljeno na nacin da su ivice opSivene kre¢no-pjescanim malterom zute boje,
dok su oStecenja bojenog sloja zagladena toniranim malterom crvenkaste boje.**

Drugi sloj slikarstva nalazimo na isto¢nom i zapadnom zidu u zoni od poda do vijenca. Ovim
slojem su popravljene i donje zone sjevernog i juznog zida u visini oko 50 cm od poda. Za
pripremu ovog sloja maltera, upotrijebljen je sitni ravnomjerno prosijani sivi pijesak, tako da
je opsti utisak donje zone na poduznim zidovima kapele, za razliku od gornje, neupecatljiv.
Gornje slikarstvo je izvedeno sa ciljem da se sjaji i da imitira zlato, dok je donje, po nama,
likovno neatraktivna popravka zatecenog stanja, i to ne zbog njegovih likovnih vrijednosti, ve¢
zbog tamne podloge koja je promijenila primijenjeni tonalitet.

Na ovom sloju dekorativnog slikarstva, nalazi se natpis ispisan slovima u kombinaciji latinskog
i grckog alfabeta, koji se cita ispod vijenca, cijelom duzinom isto¢nog i zapadnog zida.> Natpis
je ispisan u jednom redu. Visina slova je izmedu 12 i 13 cm. Zapocinje u sjeveroistocnom uglu,
iza vrata, a zavrsava u sjeverozapadnom uglu. Slova su iscrtana pravilno, crnom bojom. Radi
se 0 zapisu iz Jevandelja po Mateju 25:14-36 i Luki 19:11-27. Citamo na isto¢nom zidu, lijevo od
ulaza prema oltaru - CU] SLUGO DOBRI I VJERNI ZATO STO SI BIO VJERAN U MALOM -
nastavljamo

34 Podatke o ovim radovima ne pronalazimo u zvani¢noj dokumentaciji. O njima nijesmo uspjeli da saznamo ni iz razgovora sa ¢lanovima
porodice Belan koji Zive u neposrednom okruzenju kapelice, niti sa predstavnicima kotorske biskupije koji su zaduzeni za kapelicu.

35 Karakteristi¢no za vrijeme dok je jo$ Vizantija imala upliv (veliki dio XIII stolje¢a). Upravo zato pretpostavljamo da je zapis ve¢ postojao
duz zidova, te da je samo obnovljen na novom sloju maltera.
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Detalji slikarstoa sa djelovima natpisa na istocnom i zapadnom zidu,
proa polovina XX stoljeca, 1942. godina (folo N. Stanicié)
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na zapadnom zidu, od oltara prema vratima - NAD MNOGIMA TEBE CU POSTAVITI UPI U
RADOST GOSPODARA TVOGA (preveo Luka Cuca).> Ispod zapisa naslikani su simboli izobilja.

Od sjevera prema jugu na istocnom zidu: posuda sa vinom, klas psSenice, svjetiljka; od juga
prema sjeveru na zapadnom zidu: riba, hostija, korpa sa vo¢em (naran¢ama).>

U porodici Belan, koja zivi u neposrednoj blizini crkve, ostalo je zapamcéeno da su slikarstvo
popravljali italijanski vojnici za vrijeme rata. Zapis: ,Okupatori su htjeli da ,,poprave* zivopis®,
nalazimo u Monografiji grada Tivta iz 1983. godine (str. 173). U ku¢i Belana cuva se slika na
iverici koju je naslikao italijanski slikar Toni Piccolotto. Na slici je predstavljena crkvica. Slika
je poklon Misu Belanu, za rodendan, 27. 08. 1942. godine.?® Zapis o poklonu ispisan je crvenom
bojom na poledini slike. Slobodni smo zakljuciti da je upravo slikar Toni Piccolotto popravio
slikarstvo na istocnom i zapadnom zidu kapele Svetog Antona 1942. godine, dok je kao
italijanski vojnik boravio u Tivtu.

Na sredisnjem dijelu zapadnog zida, u donjoj zoni, nalazi se mala kvadratna nisa. Nisa je, kao
i zapadni zid, omalterisana slojem maltera koji vezemo za prvu polovinu XX stoljeca.

Pod u kapeli je poplocan keramickim ploc¢icama, dimenzija 26 x 13 cm, tamno crvene boje,
slozenim u poretku riblje kosti. Opisujuc¢i unutrasnjost crkve, 1940. godine Boskovi¢ zapisuje:
.» Djelimi¢no sacuvan pod raden je od bijelih i crvenih kamenih ploca veli¢ine 28 x 28 cm,

36 Zahvalni smo Luki Cuca na prevodu i komentaru zapisa koji se po nasem misljenju uklapa u koncept poruke koju kapela u sebi nosi.
Istovremeno, s obzirom da se radi o kombinaciji latinskog i grékog alfabeta, $to je moglo biti prisutno na ovim prostorima u ranom srednjem
vijeku, dok je jo$ bio prisutan uticaj Vizantije, slobodni smo zakljuciti da je ovo u stvari popravka kojom je moglo biti ponovljeno starije
rjeSenje, na novom malteru. Moguce da je stariji sloj maltera bio jako osteéen, pa se slikar odlu¢io da preko njega prevuce sloj novog maltera
i da prepise zapis koji je zatekao.

37 PSenica — blagostanje i zemaljsko izobilje (u vezi s euharistijom oznacava euharistijski kruh).

Riba — kao simbol Hrista. Pet slova od kojih je sastavljena grcka rije¢ ikhthys — ,riba“ ¢ine monogram od pocetnih rijeci, koje u prevodu
znace Isus Hrist, Sin, Bozji, Spasitelj. U tom smislu simbol ribe ¢esto se upotrebljava u ranoj hris¢anskoj umjetnosti.

Kruh — sveopsti simbol odrzavanja Zivota. Otud uzrecica ,Kruh je oslonac Zivota.”

38 Crkvica je naslikana u tehnici ulja na plodi iverice dim. 42 x 32 ¢cm, debljine 1 cm. Ploca je s poledine ojac¢ana tankim drvenim letvicama.
Jedna letvica nedostaje. Povr§ina iverice nije impregnirana veé je slikano direktno na sloju povrsinskog furnira. Na slici je predstavljena
kapela izmedu borova. Debla borova su tanja i ne dodiruju zidove kapele. Prostor oko kapele nije izgraden. Slika je u loSem stanju, struktura
podloge je naceta crvoto¢inom, bojeni sloj je ispucao na mjestima vertikalnih pukotina podloge (povrsinskog sloja furnira).
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rasporedenih po sistemu dijagonalno polozenog sahovskog polja.“* Ovom prilikom nije bilo
moguce otvoriti sondu u zoni poda i ispitati da li je nivo novog poda od opeka iznad starog, da
li imamo ostataka kamenih ploca ispod ili su kamene ploce demontirane i na novoj podlozi
postavljen red opeka. Do zamjene poda je svakako doslo jer je stari bio oSte¢en. Novi pod je
sirokom fugom vezan za zidove tako da nije moguce ispitati da li se veze za popravku slikarstva
koja je po nasem misljenju mogla biti izvedena 1942. godine.

Vrijednosti slikarstva su ugrozene vlagom i destruktivnim dejstvom topivih soli. Kapela plavi.
Za vrijeme plime, voda u crkvici se podigne nekoliko desetina centimetara iznad poda. Isto je
i u vrijeme kisa. Za pretpostaviti je, da je pored stalnog prisustva mehanickog faktora,
kapilarna vlaga jedan od razloga koji su uzrokovali oste¢enja donjih djelova izvornog
slikarskog sloja. Istovremeno, kapela se nalazi u blizini mora, $to utice na povecanu vlaznost
u vazduhu, a s vjetrovima cestice vode zasicene solima direktno se unose u tkivo zidnih slika.
Topive soli isoljavaju kroz Cestice pigmenata i razarajuci vezivo medu cesticama formiraju
bjelkastu mrezastu skramu koja prekriva cijele zone bojenog sloja. Ovi procesi vremenom
postaju sve opasniji i zasigurno vode ka potpunom unistenju bojene strukture.

Zakljucujemo da postoji osnov da se kapelom posvecenom Svetom Antonu bavimo kao
cjelovitim konceptom. Sveti Anton se zaziva da pronade izgubljene stvari, Sto se vezuje za
dogadaj iz njegovog zivota - pronalazak izgubljenog psaltira sa molitvama. Kapela je posvec¢ena
vjeri koja je mogla biti izgubljena, ali je posredstvom onih koji su ostali vjerni vracena. Zato su
grbovi njihovih porodica ,,podignuti visoko“+° i objedinjeni na njenim zidovima.

39 Isto, Boskovi¢, ,Dve bokeljske crkve®, str. 31-33.

40 Na svodu kapele.
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Zanimljivosti

Toni Piccolotto

Italijanski slikar Toni Piccolotto* roden je
1903. godine na sjeveru Italije, u Dolomitima,
u malom mjestu Lentau. Umro je 1970.
godine. Bio je mobilisan za vrijeme Drugog
svjetskog rata i kao italijanski vojnik. Tako je
u maju 1942. godine stigao u Boku kotorsku, u
Tivat. NoSen ratnim vihorom u daleki kraj na
obali Jadrana, prije svega slikar, silom prilika
i vojnik u njemu je vidio prije svega ljepotu
koja ga je inspirisala. Prije svega slikar, silom
prilika i vojnik, boraveci u Tivtu, htio je
ostaviti ljudski trag, pa se stoga posvetio
crkvici Svetog Antona na Belane. Popravljao
je krov i vjerovatno oslikavao zidove unutra.
Crkvica Svetog Antona mu je bila motiv za
sliku, jednako kao i Tivat, odnosno Boka
kotorska. Slikao je tehnikom ulja na platnu,
slike malih dimenzija.

(*Za boravka u Tivtu i radom na crkvici
Svetog Antona, Toni Piccolotto je upoznao
Milivoja MiSa Belana, tada Sestogodisnjeg
djecaka koji je zivio u ljetnjikovcu Pima
Paskvali. Slikar je djecaku za rodendan
poklonio sliku crkvice Svetog Antona
naslikanu uljem na lesonitnoj ploci, a na
poledini je napisao posvetu.+* Miso Belan je
zapamtio slikara i pricu o njemu kazivao
svojim sinovma Kkoji su je prenijeli nama
tokom istrazivanja i pisanja ovog rada.
Saznanja o slikaru vojniku, njegovom
boravku i umjetnickom radu vezanom za
crkvicu, Tivat i Boku, dragocjeni su, do tada
javnosti nepoznat podatak. Zahvalni smo
Belanima sto su nam ga ucinili dostupnim.

41 Mondi, Marco,(2010), katalog izloZbe Toni Piccolotto pittore — Vita, Colori, emozioni — L'antologica, 40 anni dopo, Katalog izlozbe u

Castelfranco Veneto, Galleria del Teatro Accademico, 2010.

Kurator izlozbe Marco Mondi je opisao Zivotni i umjetnicki put slikara, a navodi i crticu iz njegovoga boravka u Boki kotorskoj. U katalogu
izloZbe navedena su i tri djela nastala u tom periodu, u privatnoj su kolekciji. Jedna od njih je i slika Chiesetta di Sant Antonio a Teodo —

Bocche di Cattaro, 1942, olio su tavola, cm 339,5 x 42, collezione privata)

U katalogu se navodi i da je u oktobru i novembru 1942. godine u Kotoru izlagao na izlozbi Impressioni Pittoresho del Paesaggio Bocchese.

http://studiomondi.altervista.org/tonipiccolottopittore.htm

iskrenu zahvalnost.
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Cempresi

Dva cempresa ispred crkvice, kao i
onih nekoliko uz ogradni zid kod
guvna, posadili su Ilija Belan i njegov
najstariji sin Bozo 1907. godine. Tada
su radili na nadnicu na sadnji u
Velikom gradskom parku, otkuda
su, tada vrlo male sadnice, kriomice
donijeli i zasadili. Gotovo sve
sadnice su se primile i danas su na
imanju to ve¢ velika stabla. Samo
nekoliko njih je u meduvremenu
uklonjeno, kako bi se proSirio vrt i
posadile vocke.

(Ovu anegdotu nam je kazivao Boris
Lanceroti)

Danasnji izgled crkvice (2024), foto M Nikoli¢
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PREPORUKE:

» Kapela je ugrozena dejstvom vlage, kako direktne tako i kapilarne. Preporucuje se stalna
kontrola stanja zidnih slika. Istovremeno, preporucuje se pracenje promjena vlaznosti u
atmosferii promjena procenta vlaznosti u zidovima, kao i uporedivanje ovih parametara u duzem
vremenskom periodu.

» Sakupljene podatke potrebno je upotrijebiti za izradu projekta konzervatorsko-
restauratorskih mjera na kapeli kojim bi se analizirala moguc¢nost zastite kapele od vlage i
uporedo zastita izuzetno ugrozenog slikarstva.
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Opis tehnike skeniranja

Trodimenzionalno skeniranje je proces
stvaranja digitalnog modela-replike fizickog
predmeta. Aktivne i pasivne tehnike
skeniranja podrazumijevaju primjenu
razlic¢itih postupaka u prikupljanju
podataka za repliciranje geometrije
objekata ili povrsina. Cesto koristene
tehnike skeniranja su: lasersko skeniranje,
skeniranje strukturiranim svjetlom i
fotogrametrijsko skeniranje.

Fotogrametrijsko skeniranje omogucava da
se iz niza fotografskih snimaka izvede oblik,
velicina i polozaj snimanog predmeta. Ova
pasivana tehnika 3D skeniranja danas
predstavlja najcesce koristenu alternativu
uredajima sa aktivnim senzorima. Upravo
primjenom fotogrametrijske tehnike
skenirana je unutrasnjost i sjeverna fasada
kapele Svetog Antona u Belanima.

Fotogrametrija omogucava detaljnu analizu
i rekonstrukciju polozaja, orijentacije,
oblika i veli¢ine objekata, koristeéi
fotografije kao osnovni izvor podataka.
Primarna svrha ove tehnike jeste stvaranje
trodimenzionalnih digitalnih prikaza
(modela) objekata ili povrsina putem analize
serije fotografija koje predstavljaju izvor
prostornih informacija. Na kvalitet
fotogrametrijske rekonstrukcije, u

tehnickom smislu, utice veliki broj faktora.
Za dobijanje kvalitetne rekonstrukcije
neophodan je veliki broj ekspozicija
(snimaka) iz razlic¢itih pozicija i uglova u
odnosu na povrsinu koja se rekonstruise.
Veci broj ekspozicija garantuje bolju
rekonstrukciju geometrije objekta ili
povrsine. Mjerni podaci nakon racunarske
obrade pohranjuju se u vidu skupa tacaka,
gdje je svakoj tacki pridruzena vrijednost
(XYZ) i informacija o boji. Konacni rezultat
fotogrametrijskog snimanja je
trodimenzionalni prikaz objekta ili
povrsine.

Unazad nekoliko decenija, fotogrametrija je
postala Siroko prihva¢en metod u digitalnoj
rekonstrukciji geometrije objekata i
povrsina. Ovaj pristup otvara nove
horizonte i moguc¢nosti u mnogim
oblastima, ukljuc¢uju¢i konzervaciju,
arhitekturu, arheologiju itd. U kontekstu
istrazivanja kulturnih dobara, digitalna
fotogrametrija donosi revoluciju jer
omogucava brzo i precizno
dokumentovanje, kako pokretnih tako i
nepokretnih nalaza. Sa njom dolazi i
mogucnost detaljne analize stanja i stepena
ocuvanosti, kao i precizno mjerenje stepena
ostec¢enja dobara.
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Ova tehnika ¢e ubrzo postati
nezamjenjiv resurs u
savremenim istrazivackim
praksama. Njena primjena
¢e biti od sustinskog znacaja
u dokumentovanju i analizi
artefakata, arhitektonskih
struktura i arheoloskih
lokaliteta.

Sposobnost da se sa visokom
preciznos$cu i detaljnoséu
rekonstruisu
trodimenzionalni
modeli, otvara
nove perspektive u
razumijevanju i
ocuvanju kulturnog
nasljeda.

0 0.75 1.5 3m

Kapela Sv. Antona - Belani Tivat  Sjeverna fasada kapele
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Sjeverna fasada kapele



Hronologija
Kraj XIV vijeka

Prva polovina
XX vijeka
0 ) 0.75 ) 15 ) ) ) 3m @ 0 ) 0.75 ) L5 . ) . 3m @
Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Istocni zid kapele Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Istocni zid kapele
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Kraj XIV vije
Prva polovin
XX vijeka
Q L 9B 15 . . , 3 @ Q , 9B 15 . . L 3 @
Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Zapadni zid kapele Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Zapadni zid kapele
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Hronologija

Kraj XIV vijeka _ Ja . go it :'_.__.J.-
Prva polovina f - J
XX vijeka : .
Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Sjeverni zid kapele Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Sjeverni zid kapele
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Hronologija
Kraj XIV vijeka

Prva polovina
XX vijeka
Nepoznato
(l) 1 O.I'75 1 1]5 1 1 1 3 }TI 9 1 ().I‘75 1 l.l5 1 1 1 3 |In
Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Juzni zid kapele Kapela Sv. Antona - Belani Tivat Juzni zid kapele
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